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Resumo

Em face a crescente patrimonializagao de todo o existente e a consequente
musealizagdo do espacgo urbano, a funcao social e a hermenéutica da arquitetura dos
edificios de museus adquirem importancia singular. No artigo observa-se inicialmente
que a arquitetura e a museologia sdo campos disciplinares e de agao social que visam
a protecao e a promocédo das expressdes patrimoniais das sociedades humanas.

Dessa perspectiva, busca-se abordar a associacdo entre arquitetura,
patrimonio e museologia com vistas a ampliar as discussdes acerca dos fundamentos
dos registros historiograficos e arquitetdnicos dos museus, considerando que nestes
registros estdo constituidas as formas integradoras daqueles campos.

Essaintencdo do trabalho justifica-se na medida em que, no Brasil, a
arquitetura da maioria dos edificios onde estdo instalados os principais museus é
representativa de momentos conformadores do patrimdénio nacional. Portanto, ainda
considera-se que, em decorréncia desse fato, expografias urbanas simbdlicas e
historicamente significativas encontram-se configuradas em quase todas as cidades
do pais.

Com base no trabalho analitico de textos sobre essa tematica verifica-se que
as grandes inflexdes formais que ocorreram no tipo arquitetdnico “museu”
aconteceram no inicio do século XX e foram provocadas por meio do embate e da
consecucéao de objetivos que foram comuns e integraram a arquitetura e a museologia.
Nesse sentido, o artigo trata dos registros de ideias e recomendacdes
preservacionistas, buscando observar as bases historicas e politicas desses objetivos
comuns. Destaca-se, entdo, que as ideias contidas em disposi¢gdes de organismos
internacionais configuraram-se em documentos basicos, nos quais foram anunciadas
tanto a inovagdo conceitual dos objetos patrimoniais quanto a revolugdo programatica
das instituicbes museais e o consequente reconhecimento dos novos lugares de
memoria urbanos.

Palavras chaves: arquitetura de museus, patriménio urbano, cidades.
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Contexto e conceitos

Respeitadas as caracteristicas genéticas singulares, a consolidagdo da
Arquitetura e da Museologia na condigdo de campos disciplinares ocorreu de modo
simultaneo a partir de meados do século XVIIl. Porém, desde o inicio do século XX, as
disposicdes sobre a preservacdo e a guarda de objetos patrimonializaveis e
musealizaveis —cuja quantidade cresce de modo irreversivel em natureza e volume, o
que torna inadministravel esta proliferagdo—, passaram a exigir a realizagdo de acgbes
dialogicas em niveis interdisciplinares.

Assim, a necessidade de conservar o patriménio de todos e ampliar o sentido
informacional e comunicacional das instituicbes de cultura produziu influéncias
transdisciplinares reciprocas no sentido da contextualizac&o conceitual dos objetos e
lugares patrimoniais. Dentre essas influéncias, destaca-se o reconhecimento das
contradigbes ideoldgicas dos processos de musealizagdo, ai incluindo a discussao
sobre as formas de renovacao urbanistica e de promogao do patriménio musealizado.

Os setores de educacao patrimonial e turismo tornaram-se, em consequéncia,
parceiros insubstituiveis dos museus para a utilizagdo estratégica da cultura no sentido
do desenvolvimento. E, embora muitas vezes espetacularizadas e danosas, pois
excessivamente superficiais e pouco ou nada educativas, as atividades museolégicas
passaram a ser fatores de desenvolvimento e geragédo de riqueza para os habitantes
de regides e areas em processo de degradacdo e arruinamento.

Desse modo, a arquitetura das instituicbes museais, quando observada tanto
do ponto de vista do edificio quanto da cidade, anunciou as mudancgas politicas e
sociais no século XX, pois, tais equipamentos estabeleceram-se no dominio da
comunicagdo de massas, hoje irreversivelmente mundializada.

No entanto, os museus ainda continuam sendo identificados na condicdo de
instituicdes “duras”, ou seja, portadoras de menor flexibilidade programatica e,
consequentemente, pouco ou nada inclusivas socialmente.

SANTOS (2007) propde um processo de reflexdo no qual considera o museu
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“um fenbmeno social, um espacgo relacional e, como tal, resultado da a¢do de
muitos sujeitos sociais, que estdo no interior da instituicdo e fora dela, e o
constroem e reconstroem, a cada dia.”’

Na sequéncia desta afirmacgao, a mesma autora comenta as dificuldades que
temos em perceber e transformar as nossas paradigmaticas visbes de mundo,
destacando que “os museus talvez sejam uma das instituigdes mais resistentes, no
sentido de rever teorias, de enfrentar o novo e provocar rupturas”.?

Na perspectiva de que as teorias e os sistemas formais arquitetbnicos e
urbanisticos recentes também expressaram, simultdnea e coletivamente, tanto os
desejos de mudanga quanto de permanéncia das estruturas conservadoras das
sociedades humanas, os temas tratados neste artigo se referem as maneiras com as
quais a arquitetura envolveu a preservagao do patrimdénio das cidades a museologia.

Para discorrer sobre tal articulagdo considera-se que as categorias de analise
dessas disciplinas, nas quais se configuram os estudos e a pratica do campo da agao
social, sdo complementares. E denota-se ainda que a compreenséo dos sentidos e da
harmonia dos lugares requer o estudo das ideias e dos ideais das sociedades.

Neste sentido, observo inicialmente que a ordem e a proporgédo sao leis da
harmonia que fundamentam a criagao arquitetdnica e também a afericdo dos valores
sociais, determinantes da historicidade das culturas e identidades. Pois, nas formas
fisicas, a essas leis e valores estariam agregadas, de modo interativo, ideologias
excludentes e inclusivas.

Entretanto, a arquitetura € um ato criativo cuja finalidade seria, em esséncia e
por principio, a radical renovacido do espaco fisico existente, observadas ou nao as
estruturas preexistentes. E a museologia € uma disciplina em aberto, fundamentando-
se em releituras constantes da historia e da memoéria das agdes humanas.

A museologia, diferentemente da arquitetura, estaria direcionada a producéo,
reproducdo e institucionalizacdo de progressivas apropriagdes e representacdes

sociais das coisas do mundo estabelecido. Assim, tanto em termos de agéo efetiva

' SANTOS, Maria Célia T. Moura. “Os museus e seus publicos invisiveis”, texto apresentado no | Encontro Nacional de
Rede de Educadores de Museus e Centros Culturais, realizado no Rio de Janeiro, na Casa de Rui Barbosa, em 17 e 18
de setembro de 2007, p. 2.

% |dem, p.2
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quanto de elaboracdo tedrica, ambas as disciplinas atuam com base no
reconhecimento da importancia da dimensao fisica na constituicdo do espago social.

Do ponto de vista de tais assertivas decorreria a distingdo entre os sentidos
de museificar e musealizar, pois, quando a necessidade de dar sentido a forma nova
— € a preservagao de patrimbénios é problema ai incluido —, os valores de
dinamicidade e de ancianidade das ac¢des e dos objetos sdo matéria a ser observada
de maneira imprescindivel.

Entdo, no sentido restrito, museificar seria um termo que sugere paralisia e
inércia, ou seja, resisténcia negativa. E musealizar, em sentido amplo, seria o
processo de elaborar e abrir possibilidades para conhecer e reconhecer os atos

lembrados e esquecidos.

A musealizagao do espac¢o urbano

Cristina Bruno, citando Waldisia Russio Guarnieri, entende que musealizagao
pressupde ou implica em preservar. Essa autora também considera que a preservagao
€ uma acado museoldgica que aproxima objetos e homens e, assim, revitaliza o fato
cultural.

Portanto, C. Bruno afirmou que:

“a preservagdo proporciona a construcdo de uma memobria que permite o
reconhecimento de caracteristicas proprias, ou seja, a identificacdo. E a
identidade cultural é algo extremamente ligado a autodefinicdo, a soberania, ao
fortalecimento de uma consciéncia histérica”.’

Assim, a historicidade seria um atributo da memdria em processo; e a histéria
poderia ser o modo de limitar ou acirrar tal processo.

Museificar seria “fazer” a histéria. Entao, por outro prisma, musealizar seria
garantir a historicidade das coisas e dos lugares. E identificar, portanto, significaria
reconhecer as diferengcas de modo afirmativo e positivo do que esta estabelecido
historicamente.

De outro lado, em termos etimolégicos e politicos, harmonia significa ajuste e

beleza, o que pressupde reconhecimento e pacto.

® BRUNO, C. in http://tercud.ulusofona.pt/publicacoes/1997/BrunoC_Text.pdf
Acessado em 22 de julho de 2010.
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Admite-se, entretanto, que o reconhecimento das diferengcas sugere a
primeira acepcdo do que € moderno, ou seja, do que possui historicidade. Em tal
acepgao, o que é antigo é o que teria histéria; e o que € moderno seria o que é
dinamico, radical e originalmente novo.

No entanto, ainda ha que lembrar e preservar o fato de serem muitas e de
ordem variada as naturezas das preexisténcias. Por isso, para a arquitetura da
atualidade, a articulagdo das preexisténcias e o reconhecimento do modo mutuo com
gue essas preexisténcias apoiam e influenciam, tanto os préprios sentidos quanto os
significados das construgdes novas, s&o inevitaveis e quase impositivos.

O trabalho analitico em que se busca associar os sentidos de harmonia a
musealizagdo do espacgo urbano poderia ser restringido a dimenséo fisica e a escala
urbana e edilicia dos lugares e paisagens.

Do ponto de vista do fazer arquitetbnico na atualidade, essas categorias
enquadram as formas concretas de uso do edificio, do entorno imediato e da cidade
preexistentes. Os elementos formais do espaco social sdo os fatores que melhor
contribuem para a formacgao e percepcao das ideias e das agdes de natureza publica,
dado serem os aspectos mais apreendidos visual, direta e imageticamente, sendo,
portanto, os mais musealizaveis.

Nesta perspectiva, interessa aqui demonstrar algumas das maneiras sob as
quais a arquitetura e o urbanismo do século XX musealizaram ou, segundo alguns
criticos, sugeriram a museificagdo do espago urbano.

No final do século XIX, apesar dos impetos saneadores, foi patente a
tendéncia de preservagao das malhas urbanas representativas dos tempos passados.
Tal inclinagdo deveu-se ndo apenas as resisténcias conservadoras a industrializacdo
crescente e aos movimentos progressistas, mas, também, a expanséao e difusdo da
histéria da arte, da arqueologia e da etnografia.

John Ruskin e William Morris, socialistas e preocupados com os aspectos
econdmico-sociais da industrializacdo em face do declinio das manufaturas, e
considerados entre os mais importantes pais fundadores das teorias do restauro, sdo
também referenciados na condicdo de serem os primeiros a promover, ndo s6 a
protecdo dos monumentos isolados, mas a manutencdo de bairros e cidades antigas
da Europa e do Oriente Médio. (CHOAY, 2001: 141-142)
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Os compromissos socialistas desses influentes personagens, os quais néo
eram arquitetos, mas pleiteavam as reformas sociais e apoiavam o sindicalismo,
podem ser encontrados no diagrama da cidade-jardim de Ebenezer Howard, de 1898.

Ao associar de maneira equilibrada a industrializagdo a atividade agraria, a
cidade de Ebenezer Howard teria entre 30 e 50 mil habitantes, e seria o lugar ideal
para a implementagdo das politicas sociais em que se combinariam a dispersao
urbana, o ruralismo de colonos e a descentralizacdo governamental. (FRAMPTON:
1994, 47)

Porém, é a haussmanizacdo de Paris, que poderia ser considerada uma
operagao excepcional em que o entendimento da histéria e os conflitos resultantes
deste conduziram a museificacdo e a musealizagédo do espago urbano.

Observa-se, inicialmente, que as criticas e contradicbes que a destruicdo da
malha urbana medieval da cidade-luz provocou eram refutadas por Haussmann (1809-
1891) com a seguinte afirmagéo:

“‘Mas, boa gente.(...), cite pelo menos um monumento antigo digno de
interesse, um edificio precioso para a arte, curioso por suas lembrangas, que minha
administracéo tenha destruido, ou de o maior valor e que ela se tenha ocupado senéao
para desobstruir e dar-lhe a mais bela perspectiva possivel’. (HAUSSMAN, apud
CHOAY, 2001:175)

A expografia urbanistica de que Haussmann se valia para consolidar e
defender suas ideias era decorrente da visdo pinturesca e estética da cidade. Tal
otica, marcadamente arraigada ao longo dos tempos, estabelecia mise-en-scenes
singulares, as quais sempre valorizariam o “novo” em oposi¢gao ao antigo, e, ousemos
dizer, vice-versa.

No século XX, tal atitude serviu de 4&libi a inumeras radicalizagbes e
operagdes “bota-abaixo” em muitas cidades do Ocidente. Os planos urbanisticos de
Francisco Pereira Passos, Sabdia Ribeiro, Alfred Agache e Afonso Eduardo Reidy séo
referéncias especiais desses propoésitos idealizados para a antiga capital brasileira, o
Rio de Janeiro.

A separacgéo das fungbes na cidade foi uma das mais fortes caracteristicas
das formas urbanas inovadoras e da configuragdo das morfologias arquitetbnicas

originais no periodo entre 1920 e 1960.
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Para os arquitetos representantes da modernidade expressa no século XIX e
do Movimento Moderno do inicio do século XX, o contexto fisico racionalista e
funcional possibilitaria a separacao dos fluxos de veiculos e de pedestres, o uso livre
do solo e as relagbes permeaveis entre o exterior e o interior das edificagdes.

No entanto, a integracdo com a natureza fisica e a constituicdo da nova
sociedade urbana também foram os objetivos que fundamentaram os projetos e as
teses do urbanismo moderno.

Assim, a cidade ideal, ou a segunda natureza, seria o lugar da sintese das
artes e 0 universo das maquinas onde os homens e as coisas novas e
incansavelmente originais estariam harmonizados, pois eram impensados e dai
excluidos os conflitos e as restricobes a mobilidade fisica e social e ao convivio
comunitario.

Em tais espagos de “futuros”, as relagbes tridimensionais expressivas do
conceito e do respeito moderno estabeleciam-se declaradamente face aos desejos de
arte e historia, os quais adquiriam a condicdo de patrimdnios dos grupos sociais
historicamente hegemonicos.

As referéncias morfologicas e éticas primordiais e representativas das teses
utépicas do Movimento Moderno sdo a espiral, o esquema do museu do crescimento
ilimitado, e a proposta para a cidade mundial idealizados por Le Corbusier. O pavilhdo
de Barcelona e a Galeria Nacional em Berlim de Mies Van der Rohe, ao lado do
Kimbelll Art Museum de Louis Kahn, também s&o edificios em que os esquemas
formais, as referéncias e os significados classicos aderem, de maneira integradora os
elementos classicos aos modernos.

Denota-se, portanto, que as coisas do passado estavam contidas de maneira
constante nas propostas modernistas. Tais esquemas ocorriam na perspectiva de
futuro, pois a representacdo da ideia de passado em espagos novos imprimia
originalidade e garantia a perenidade da ética modernista.

Em tal sentido, ao incluir o passado no principio da “realidade” e da
contemporaneidade, a arquitetura moderna, racional, abstrata e neutra por exceléncia,
parecia articular os substratos, estruturas e significados essenciais da natureza dos

lugares de memoria.
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Assim, a tendéncia modernista que associava o uso das formas geométricas
puras e atemporais a ambiéncia existente, geraria tipologias ajustaveis ao “espirito”
local. (MONTANER: 2008, 116).

E, nessa atitude, estariam latentes as virtudes e os desejos de harmonia

social.

A ideia de museu contemporaneo e o campo patrimonial

A espetacularizagdo do espago urbano por meio da promogao da morfologia
singular dos edificios de museus é outro foco representativo das idéias que articulam
museologia, patrimbnio e arquitetura, pois o principal papel dessas instituicbes de
cultura seria “acirrar’ a relagdo entre histéria e cidadania, revelando, idealmente, a
exceléncia pedagogica dos lugares originais e a condicdo de espago museoldgico das
cidades no cotidiano dos cidaddos. Desse ponto de vista, a requalificagdo efetiva de
areas centrais das cidades resultaria de agcdes que devolveriam aos habitantes e aos
usuarios o sentido de urbanidade e historicidade.

Para compreender tal “fenédmeno”, recorro a F. Choay, autora que, em A
alegoria do patriménio (2001), analisa as diferentes formas de tratamento aos
monumentos e malhas urbanas das cidades antigas, com base nas teses que
constituiram o urbanismo moderno.

Choay afirma que a nogéo do patriménio urbano foi gerada na “contramao”
dos processos de modernizagao das cidades (2001:180). E, segundo essa autora, as
idéias e as contradicdes dos processos de destruicdo das cidades pré-industriais e da
configuragdo funcionalista do urbanismo moderno, a partir de 1860 e até meados do
século XX, resultaram da “batalha” entre histéria e historicidade.

Ou, em outras palavras, entre a inércia e o dinamismo.

Em tal contexto de agdes reflexivas e praticas, surgiram as figuras de cidade
denominadas por Choay “memorial, histérica e historial”, as quais sdo representativas
das ideias de John Ruskin, William Morris, Camilo Sitte, Violet-le-Duc e Gustavo
Giovannoni, inquestionaveis “pais fundadores” das teorias do patriménio urbano
moderno.

Para esses personagens, ajustadas ou negadas as escalas fisicas do edificio,

da cidade e do territorio, e revistos os equivocos de interpretacédo, a conservagao das
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estruturas tradicionais e modestas, a permanéncia da beleza urbana concebida pelos
mestres antigos, e a fungdo hermenéutica do uso dos diferentes tipos arquitetdnicos e
sistemas espaciais antecedentes seriam fatos indutores da harmonia formal nas
metropoles contemporéneas.

A verificagdo de tais conjungdes pode ser comprovada na contribuicdo das
teorias urbanisticas de Gustavo Giovannoni (1873-1943) a Carta de Atenas de 1931 e
na participagao dele no desenvolvimento, na consolidagcéo das formas de definigdo, na
atribuicdo de valor de uso museoldgico aos conjuntos urbanos antigos.

A figura da cidade histérica ou museal era representada na cidade antiga
entendida na condigdo de "objeto raro, fragil, precioso para a arte e para a historia e
que, como as obras conservadas nos museus, deve ser colocada fora do circuito da
vida.” (CHOAY: 191). Segundo Choay, a cidade museal foi renegada pelos CIAMs
(Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna), pois o Plano Voisin, idealizado
por Le Corbusier para Paris em 1925, dissolveria, a maneira de Haussmann, a malha
urbana dos velhos bairros, aumentando consideravelmente o gabarito dos edificios e
conservando apenas alguns monumentos.

Entretanto, a manutengéo da Notre Dame, do Arco do Triunfo e da Torre Eiffel
no Plano Voisin, seria uma espécie de “inventario que ja anunciava a concepgao
midiatica dos monumentos antigos”. (CHOAY: 194)

Assim seria a cidade museal o “lugar” da museificacdo, este ato hoje
impensavel?

As formas de representacido da cidade museal no Rio de Janeiro encontram-
se nas propostas de Afonso Eduardo Reidy, o qual reproduziu as ideias
haussmanianas e corbusianas, recriando, com base no Plano Agache, a urbanizagéo
dos morros de Santo Antonio e do Castelo. Em 1942, Reidy apropriou-se de
recomendagdes morfologicas de Agache e Sabodia Ribeiro, mantendo, em seus planos
para a renovagdo do centro do Rio, as estruturas coloniais (0 convento de Santo
Antonio e o Aqueduto dos Arcos), e as ambiéncias neoclassicas do Passeio Publico e
da Santa Casa de Misericordia. Entretanto, tais monumentos seriam emoldurados
pelas novas construgcdes, dentre as quais ele incluiu a réplica do Museu do
Conhecimento llimitado.

A importancia do edificio do “museu” no espaco urbano modernista foi

reconhecida por Le Corbusier quando utilizou o modelo de museu do crescimento
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ilimitado no projeto do novo cuore de Saint Dié. Provavelmente, esse plano serviu de
inspiracao direta para o projeto do morro de Santo Antdnio, no qual o arquiteto carioca
Afonso Eduardo Reidy reproduziu o desenho do museu corbusiano.

Nas propostas para a cidade universitaria da Universidade do Brasil
elaboradas por Le Corbusier e pela equipe liderada por Lucio Costa, a morfologia € a
situacdo dos edificios dos museus universitarios conferiam a esses edificios
referéncias monumentais modernas, diferenciando-os de outras construgdes do
conjunto.

Os projetos de arquitetura de museus de arte moderna e contemporanea
também poderiam ser observados na condicdo de exemplos expressivos das
intencbes modernistas de agregacdo da arte nas cidades e da consequente
popularizagédo das experiéncias artisticas.

Afonso Eduardo Reidy, Lina Bo Bardi e Acacio Gil Borsoi, arquitetos autores
de estruturas museais modernas, configuraram em seus desenhos as proposi¢des da
época voltadas a democratizagdo dos acessos de todos aos lugares das cidades. Para
harmonizar os edificios com a natureza dos lugares, esses arquitetos utilizaram os
pilotis e, assim, deixaram livre o pavimento térreo de suas construcdes. As fachadas
envidragadas, tipicas dos principios corbusianos, foram a¢bes afirmativas de inclusdo
social constantes nos edificios do Museu de Arte Moderna do Rio e o Museu de Arte
de S&o Paulo, lado a lado com outros MAMs, incluindo o Museu de Arte Moderna do
Recife.

As conexbes entre “popular’ e “moderno” também representariam outras
possibilidades de observar a correspondéncia entre a funcdo social da arte e os
programas de museus de arte moderna. E, apesar de haver poucas referéncias a
aceitacdo da arte popular e da arte primitiva em museus de arte, tais articulacbes
ocorreram por meio da exibicdo de obras dos artistas naifs, das criangas e dos
pacientes psiquiatricos. Essa categoria especial de criadores da “arte virgem?”,
conforme classificava o critico Mario Pedrosa, participou de exposicbes no MAM-SP e
no MASP no final da década de 1940 valorizando extremamente a arte popular e os

artesaos.
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Os documentos patrimoniais na década de 1930

A historicidade das estruturas urbanas pré-industriais fol reconhecida desde
meados do século XIX e, na perspectiva da permanéncia das preexisténcias de tal
tipo, a cidade histérica foi progressivamente melhor compreendida. Assim, o respeito
as relagdes entre os edificios e o ambiente fundamentaria a consideragdo das
camadas histéricas das cidades e o reconhecimento dos valores das preexisténcias,
as quais eram vistas na condi¢c&o de espaco publico, ou seja, a todos pertencentes.

No movimento moderno, as intengbes de criar sistemas racionais
contextualizados, conciliando as expressdes culturais estabelecidas das comunidades
e 0s novos lugares entdo criados, estdo registradas em Cartas e Declaragbes
elaboradas em reunides de organismos internacionais

A respeito desses textos que, até hoje, orientam internacionalmente as
politicas e diretrizes de protec¢ao patrimonial, Judite Primo comenta que:

“Todos esses documentos sequem uma linha de preocupacao e atuagdo que

nos levam a perceber o patriménio nas suas relagbes com o meio em

que se insere, na sua dindmica social e no seu papel como elemento
simbélico. E ainda importante ressaltar que essas preocupacfes também

nos fazem refletir sobre o papel do patrimbénio no contexto museal e

museoldégico e serviu de influéncia para que os profissionais da museologia

pudessem também formular documentos de base para fundamentar a a¢ao
museal.”*

A primeira resolucdo internacional em que se tratou de monumentos
histéricos no século XX, a Carta de Atenas, foi elaborada na reunido da Sociedade das
Nacodes realizada em 1931 e as atas foram publicadas em 1933. Nessa Carta, as
recomendacdes para a utilizagdo dos monumentos visavam assegurar o uUso perene
dos monumentos, desde que fosse respeitado o “carater histérico ou artistico dos
mesmos.” (CARTAS, 2004: 13)

Na medida em que sdo observadas as intengbdes e diretrizes modernistas
inaugurais, elaboradas em reunides de arquitetos e especialistas em conservagéo

patrimonial na terceira década do século XX, verifica-se que o principio da coletividade

*PRIMO, J. “Documentos basicos em Museologia”. In CADERNOS DE SOCIOMUSEOLOGIA. 2007, p. 124.
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seria o fundamento e o sentido da fungao social das agbes de protecédo dos lugares e
das coisas. Tal principio seria o sentido fundamental e preponderante da agao
patrimonial, tanto no que se referisse as construcbes novas quanto as intervengoes
em espagos publicos do “passado”.

Dados o destaque e a atencdo a relagdo entre os monumentos do passado e
a cidade moderna, o primeiro documento de Atenas também ressaltava, na mesma
medida, o direito de propriedade e a fungdo social do patriménio. Segundo
observacgodes de historiadores, essas recomendacdes explicitavam de forma inovadora
gue os monumentos pertenciam a “coletividade” e que, portanto, essa coletividade, ou
grupo, tem o dever de compartilhar a responsabilidade de preserva-los.

Entdo, ao ser constatada a tendéncia em que era consagrado ‘um certo
direito da coletividade em relagdo a propriedade privada”, no texto, uma certa
“conciliagao” das diferengas entre os direitos publico e privado preconizava que as leis
fossem “adaptadas as circunstancias locais e a opinido publica, de modo que se
encontre a menor oposi¢cao possivel, tendo em conta os sacrificios a que estdo
sujeitos os proprietarios em beneficio do interesse geral.” (CARTAS, 2004: 14).

O sentido da musealizagao do espacgo urbano pode também ser observado na
Carta de Atenas, quando ai foi afirmado o respeito ao “carater e a fisonomia das
cidades, sobretudo nas vizinhangas dos monumentos antigos, cuja proximidade deve
ser objeto de cuidados especiais.” (CARTAS: 2004, 14)

A nocdo de ambiéncia, dessa maneira, também estaria contida nas
referéncias a preservagao das “perspectivas pitorescas” e ao uso de “vegetacéo
conveniente ao carater antigo dos monumentos”, expressando ainda a ideia de
expografia urbana.

O papel da educacédo e as agdes de cooperagdo das comunidades dos
estados, por meio do Pacto da Sociedade das Nagodes, também foram temas tratados
nessa conferéncia. Os presentes a reunido estavam “profundamente” certos de que os
“sentimentos” de “respeito e de interesse dos proprios povos” pela protegdo dos
“testemunhos de toda a a civilizagdo” seriam cultivados e ampliados por meio das
acoes do poder publico e dos educadores. (CARTAS: 2004, 17)

A segunda Carta de Atenas, a do Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna (CIAM) de 1933, é um texto em que a cidade e a regido tornam-se o foco de

analises conjunturais de ordem conceitual e pratica no sentido do projeto e da gestéo.
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Portanto, € um documento seminal para a teoria e a pratica do planejamento urbano
moderno.

A liberdade e a vida em que seriam “conciliados os dois principios
contraditérios que regem a personalidade humana: o individual e o coletivo” foram
valores associados aos aspectos econdbmicos e politicos e as caracteristicas
bioldgicas e psicologicas que os grupos e as sociedades urbanas tinham em comum.

O espaco fisico e o espacgo social, ou seja, os contextos geografico, politico e
econdmico eram vistos de modo complexo e entendidos na condicdo de modeladores
das atitudes mentais; da mesma forma, os “empreendimentos” seriam diferentes em
virtude dos modos de ver e da razao de viver das “ragas”.

Assim, até nas caracteristicas das cidades de “formato incerto”, “a proporcao
a hierarquia e a conveniéncia” foram vistas na condicdo de regras humanas em que se
denotava “civilizagdo” e “bem-estar’. (CARTAS :2004, 25)

Ao relacionar as mudangas e o dinamismo das cidades, a Carta de 1933
registra que:

“A Histéria esta inscrita no tragcado e na arquitetura das cidades. Aquilo que

deles subsiste forma o fio condutor que, juntamente com os textos e

documentos graficos, permite a representacdo das imagens sucessivas do

passado” (...) “A medida que o tempo passa, os valores indubitavelmente se

inscrevem no patriménio de um grupo, seja ele cidade, pais ou humanidade, a

vetustez, ndo obstante, atinge um dia todo o conjunto de construgbes ou de

caminhos. A morte atinge tanto as obras quanto os seres. Quem fara a

discriminagao entre aquilo que deve subsistir e aquilo que deve desaparecer?

O espirito da cidade formou-se no decorrer dos anos; simples construgées

adquiriram um valor eterno, na medida em que simbolizam a alma coletiva ...”

(CARTAS: 2004, 25-26)

Ao constatar as condi¢des injustas dos ambientes onde eram construidas as
habitagbes modestas, os quais se diferenciam dos lugares em que eram localizadas
as ricas, os arquitetos do CIAM de 1933 afirmaram:

“E preciso tornar acessivel para todos, por meio de legislagdo implacavel,
uma certa qualidade de bem-estar, independentemente de qualquer questdo de
dinheiro. E preciso impedir, para sempre, por uma rigorosa requlamentacdo urbana,

que familias inteiras sejam privadas de luz, de ar e de espago.” (CARTAS: 2004, 30)
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As recomendacgdes também tratavam das instituicbes coletivas que eram
consideradas prolongamentos da habitagdo, pois deveriam estar localizadas nas
proximidades dos setores de moradia. Dentre essas, estariam as “escolas, as quais se
somarao organizagdes intelectuais e esportivas destinadas a proporcionar aso
adolescentes a possibilidade de trabalhos ou de jogos adequados a satisfagdo das
aspiragdes proprias dessa idade; (...) (CARTAS: 2004, 31)

Assim, a preocupacdo com essas construgdes de uso comunitario, incluia os
“centros de entretenimento intelectual”, pois estes deveriam fazer parte dos planos de
renovagao das cidades e dos setores habitacionais.

A densidade, resolvida com os arranha-céus, e a qualidade da legislacdo
urbanistica associavam os programas de cultura, entretenimento e lazer ao estatuto do
uso dos espacos abertos publicos. Desse modo, os espetaculos, concertos e teatros
ao ar livre, configurariam ’(...) destinagdo fecunda das horas livres (a qual) forjara uma
saude e um coragao para os habitantes das cidades.” (CARTAS:2004, 42)

Dentre as atividades de trabalho estava incluido o artesanato, o qual deveria
ser praticado nos pontos mais densos. E, segundo a Carta de Atenas, embora
considerado diferente da industria, o artesanato, “emana diretamente do potencial
acumulado nos centros urbanos. O artesanato de livros, joalheria, costura ou moda
encontra na concentracdo intelectual da cidade a excitagdo criadora que lhe é
necessaria.” (CARTAS: 2004, 46)

A secao da Carta de Atenas destinada a avaliacdo do contexto e as solucbes
para a conservacao e demolicdo do patrimdnio histérico das cidades reafirma e amplia
as recomendacdes citadas, na medida em que registra o compartihamento das
responsabilidades e sugere solugdes conciliatérias para edificios e conjuntos
monumentais.

“Um culto estrito do passado ndo pode levar a desconhecer as regras de
justica social” (CARTAS: 2004, 53) foi a declaragdo-chave em que os autores desse
documento buscaram expressar de modo claro as preocupacdes com “a miséria, a
promiscuidade e a doenga” instaladas em bairros antigos.

Nesse sentido, as mudangas e as renovagdes nas cidades deveriam abranger
desde desvios e deslocamentos da circulacido até transposicdes de monumentos, pois

0 objetivo seria conservar apenas os elementos essenciais.
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No entanto, os componentes do CIAM de Atenas, também afirmam que: “em
nenhum caso, o culto do pitoresco e da histéria deve ter primazia sobre a salubridade
da moradia da qual dependem tdo estreitamente o bem-estar e a saude moral do
individuo”. (CARTAS: 2004, 53)

No Brasil, as a¢Bes de preservacdo do Iphan seguiram essa variada e
ambigua trilha tracada para integrar modernidade e preservacao progressista. Dentre
os exemplos mais representativos de tal sentido encontram-se a transposi¢do do
portico da antiga Academia Imperial de Belas Artes para o Jardim Botanico e a
construcao da sede provisoria da prefeitura de Salvador.

Em muitos casos assemelhados e baseados em intengbes modernizantes do
século XX, estdo as “superficies verdes” que criaram as grandes perspectivas e os
grandes vazios urbanos que resultaram da demolicdo de corticos existentes no
entorno de monumentos histoéricos.

O largo da Lapa, no Rio de Janeiro € outro exemplo da museografia urbana
que utiliza as recomendagdes de Atenas no centro historico para criar, na década de
1970, cenario monumental e espetacular.

Em Atenas, também a cépia e o pastiche foram condenados, pois “as antigas
condicdes de trabalho n&o poderiam ser reconstituidas e a aplicagdo da técnica
moderna em um ideal ultrapassado sempre leva a um simulacro desprovido de
qualquer vida.” (CARTAS: 2004, 54)

Assim, o movimento e o estilo neocolonial foram rechacados em reunido de
nivel internacional. Porém, registre-se aqui o fato de que tal recomendagédo nao foi
seguida pelos preservacionistas norte-americanos na reconstituicdo de Williamsburg e
na construgao do Cloister em Nova York.

Embora observada pelos principais arquitetos da geracdo modernista
brasileira, essa disposi¢cdo ndo evitou a continuidade do uso de adornos daquele estilo
nas constru¢des das principais cidades do pais, e algumas proposi¢cdes de tendéncia
historicista da arquitetura pds-moderna também utilizaram as formas decorativas
difundidas no movimento neocolonial.

Nas Conclusbes de Atenas, foi possivel verificar que, em trinta e trés cidades
estava ilustrada

“a histéria da ragca branca sob os mais diversos climas e latitudes” (...) “o

crescimento incessante dos interesses privados” e 0 “maquinismo” seriam 0s
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responsaveis pela “desordem instituida (...) em uma situagdo que comportava

até entao uma relativa harmonia; e também a auséncia de qualquer esforgo

de adaptacao”. (CARTAS:2004, 55)

A desumanidade das aglomeragbes urbanas, a falta de controle e o
sofrimento dos individuos e grupos desapareceriam com o urbanismo moderno, o qual
faria da cidade uma unidade funcional harmoniosa e utépica, onde seriam
asseguradas “a liberdade individual e o beneficio da agao coletiva”. (CARTAS:2004,
56-57)

O sentido da coletividade e as acbes especulativas sdo referenciadas ao
longo da Carta; e as contradicbes e a subordinagdo do direito privado ao interesse
coletivo foram matérias também tratadas nos ultimos itens das Conclusées. Dessa
perspectiva afirmava-se que: “O direto individual ndo tem relagdo com o vulgar
interesse privado. Este, que satisfaz a uma minoria, condenando o resto da massa
social a uma vida mediocre, merece severas restricdes.” (CARTAS: 2004, 64-65).
Conclusao

A década de 1930 também possui marco documental importante para a
Museologia, pois as reflexdes sobre as maneiras de articular a missdo e o programa
dos museus ainda sao discutidas; e as disposi¢cdes sobre as mudancgas do espago
fisico que ocorreram nesta época também séao, até hoje, reproduzidas em projetos de
arquitetura.

Os temas de projeto de arquitetura foram tratados no Congresso Internacional
de 1934 realizado em Madrid pelo Office Internacional de Musée e ali foram
estabelecidos e evidenciados os padrbes para a criagdo de espagos expositivos
apropriados a correta funcionalidade dos museus.

Nesse sentido, transcrevemos as afirmacdes de SALCEDO,® nas quais estdo
registrados parédmetros arquiteténicos:

“A forma das salas deve ser retangular, de dimensao variavel, de acordo com

a proposta expositiva, bem como facilitar o acesso facil e independente; a

iluminagdo deve ser do alto, por janelas que também possam dosar a

incidéncia luminosa e a temperatura;

® DEL CASTILLO, S. Salcedo. Cenario da arquitetura da arte. S&o Paulo: Martins, 2008, p.258.
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A distribuicdo dos espacgos é resultante da circulagéo, e deve ser organizada
de tal forma que se possa escolher o que se deseja sem interrupgbes de
outros espacgos;

A circulagédo deve permitir o acesso livre as salas e, caso haja outros andares,

deve-se ter uma uUnica escada como acesso principal, mas se deve prever

outra para servigos, elevador e um plano na entrada principal que indique ao
visitante o sentido e, ainda, o facil acesso entre salas e o local de
armazenamento das obras;

A iluminacgdo ideal sera obtida por meio de um sistema difuso, realizado pelas

janelas altas, visto que a iluminagdo zenital, além de ofuscar a visdo do

observador, cria zonas de sombra, iluminando mais o piso do que as paredes;
ja se prevé que a iluminagao artificial sera a melhor para o futuro;

O modo de construgcdo dependera das necessidades técnicas, materiais e

econdémicas;

A implantagcdo deve ser equivalente a de teatros e igrejas, o museu deve

estar cercado de jardins, facilitando os acessos, evitando o som da cidade,

garantindo segurangca por meio do distanciamento da vixzinhanga e

possibilitando seu crescimento futuro.”

Verifica-se nessas consideragdes que a arquitetura do museu deveria
considerar o local e as possibilidades de solugbes expositivas flexiveis e acessiveis,
determinando-as com base em inten¢gbes que eram, ao mesmo tempo, nitidamente
modernistas e preservacionistas.

Tais intengBes progressistas e contextualistas também podem ser observadas
em uma das disposi¢cdes sobre as exposi¢des, na qual registrou-se que “a exposicao
das obras deve ser didatica, sistematica, limitada quanto ao numero de pecas em
razao da decoragdo existente na sala ou do excesso decorativo que possa resultar.”
(SALCEDO: 2008, 258)

Portanto, os diagramas arquitetdnicos dos novos museus e as solugbes de
adequacao dos edificios existentes, dos quais resultariam os volumes e as formas
originais de organizagcédo espacial dos museus modernos e contemporaneos estavam

objetivamente sugeridos.
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