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RESUMO

A arquitetura popular cresceu a margem da produgdo arquitetonica tomada como oficial. Integrado a
produgdo espontanea dos anos 50 e 60 do século XX, manifestada no Para sob as teias do modernismo,
surge o “Raio que o parta”. Caracterizado pelo empréstimo compositivo de elementos da linguagem
estética modernista, como o emprego de mosaicos de cacos de azulejos e outros elementos como
cobogds esmaltados, molduras inclinadas nas portas e janelas, telhado mariposa e colunas em “V”. Tal
linguagem transformou-se em simbolo de “modernidade” e desenvolvimento do pais pelas classes
médias em ascensdo, acarretando uma extensa reproducdo de exemplares pela cidade. Este trabalho
tem como objetivo refletir sobre os principais aspectos levantados por trabalhos académicos que tratam
do tema, em busca de semelhancas ou diferengas em seus discursos, na tentativa de compreender como
essa forma de apropriacdo da arquitetura moderna é vista pela historiografia atual. Amparadas em
autores que tratam a cultura, patrimonio e identidade, buscar-se-a o entendimento do fenémeno “Raio
que o parta”.

PALAVRAS-CHAVE: “raio que o parta”, historiografia, arquitetura, patrimonio

ABSTRACT

The popular architecture has grown on the sidelines of the architectural production taken as official.
Integrated with the spontaneous production of the 50s and 60s of twentieth century, manifested in Para
beneath webs of modernism, emerges the "Raio que o parta". Characterized by compositive elements
borrowed from the modernist aesthetic language as the use of broken azulejo mosaics and other
elements like enameled cobogds, inclined frames on doors and windows, butterfly roof and V shaped
columns. Such language has become a “modernity” and development symbol of nation for the middle
classes on the rise, causing extensive reproduction of copies around the town. This work aims reflect on
the main issues raised by academic studies that deal with the subject, searching for similarities or
differences in their speeches, trying to understand how this form of appropriation of modern architecture
is seen by the current historiography. Supported by authors who discuss about culture, heritage and
identity, we search the understanding of the phenomenon "Raio que o parta".

KEY-WORDS: “raio que o parta”, historiography, architecture, heritage

RESUMEN

La arquitectura popular crecio en los mdrgenes de la produccion arquitectonica adoptada como oficial.
Integrado con la produccion espontdnea de los afios 50 y 60 del siglo XX, manifestada en el Pard en las
telarafias de la modernidad, surge el "Raio que o Parta". Caracterizado por los elementos compositivos
prestados de un lenguaje estética modernista, como el uso de mosaicos de azulejos rotos y otros
elementos como cobogds esmaltados, molduras inclinadas en las puertas y ventanas, el techo mariposa y
las columnas en " V " . Este lenguaje se ha convertido en un simbolo de la "modernidad" y desarrollo del
pais por las clases medias en ascenso, causando una grande reproduccion de copias alrededor de la
ciudad. Este trabajo tiene como objetivo reflexionar sobre las principales cuestiones planteadas por los
estudios académicos que se ocupan de la materia, en busca de similitudes o diferencias en sus discursos,
para tratar de entender como esta forma de apropiacion de la arquitectura moderna es visto por la
historiografia actual. Con el respaldo de los autores que se ocupan de la cultura, el patrimonio y la
identidad, buscamos la comprension del fenomeno "Raio que o parta”.

PALABRAS-CLAVE: “raio que o parta”, historiografia, arquitectura, patrimonio
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1 INTRODUGCAO

A tarefa de esbogar a historiografia de um acontecimento — neste caso, um acontecimento
arquitetonico — ndo deve pretender abarcd-lo por completo, uma vez que a historiografia ndo é
unilateral. Para Pizza (2002), devemos tratar os resultados como problemas e ndo solugdes.
Além disso, o estudo da histéria ndo deve servir para assumirmos a postura de perda, mas sim
de investigacdo de uma civilizacdo e suas formas culturais que pertencem a outro tempo. Bloch
(apud PI1ZZA, 2002) destaca que o papel do historiador aproxima-se ao do tradutor que
comunica os vivos com os mortos, bem como os especialistas entre si. Construindo esse saber
resultante de um processo cognitivo, o historiador deve contribuir para a consolidagao de uma
memoria coletiva.

Walter Benjamin (1987, p. 22) fala a respeito da verdade contida nos fatos passados: “Articular
historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi’. Significa apropriar-se
de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo.”. O “materialismo
histérico” é a proposta que Benjamin traz para construir uma historiografia do ponto de vista
dos vencidos, pois as narrativas que nos s3ao apresentadas ao longo do tempo refletem a
perspectiva da classe dominante. Escovar a histéria a contrapelo é conhecer a versdo dos
despossuidos e ndo se deixar impregnar do tempo homogéneo e vazio, mas de um tempo que
é saturado de “agoras”. (BENJAMIN, 1987)

Este trabalho é fruto de pesquisas que vem sendo desenvolvidas pelo Laboratério de Meméria
e Patrimonio Cultural (LAMEMO) da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal do Para, que se estende ao Mestrado e a um plano de trabalho de Iniciagao Cientifica.
Compreende o movimento da arquitetura ndo-erudita presente no Estado do Pard em meados
do século XX, que emprestou elementos do modernismo para compor o que se conhece hoje
por “Raio que o parta”. Nosso objetivo consiste em compreender de que modo a historiografia
recente aborda o tema, usando como ferramenta a pesquisa bibliografica ja produzida sobre o
assunto, levando em consideragdo aspectos como a no¢do de patriménio cultural; e como o
“Raio que o parta” pode ser considerado um elemento identitario no contexto da arquitetura
paraense.

2 CONSTRUINDO O PASSADO

A pesquisa histérica ndo deve ater-se apenas aos textos oficiais, pois estes ndo encerram a
ideia de “documento”, que pode incluir os relatos orais, gestos, instrumentos de trabalho, etc.
Mas o documento também precisa ser julgado pelo historiador, visto que ndo é inocente. A
consciéncia do passado deve ser critica; por isso, a construcao que propomos busca seguir essa
direcdo, evitando tratar o passado sem refletir sobre ele, nem ter a pretensdo de encontrar
sua verdade:

A empresa critica (...) ndo estd destinada a ilustrar a verdade escondida nos eventos (...), a investigacdo

ndo é uma tarefa unidirecional (...), sendo um jogo, um esforgo que nos convoca a colocar numa coeréncia
de conjunto as marcas de nossos quebra-cabecas (PIZZA, 2002, p: 68, tradugdo nossa).

Encontra-se aqui um paralelo com o contexto do objeto de estudo: para Pezzi (2001), a histdria
do Movimento Moderno nao foi escrita com o distanciamento necessdrio para interpretar os
fatos; em suas palavras, os historiadores “fundiram (ou confundiram?) a histéria com a teoria e
a propaganda, a fim de construir junto aos arquitetos um sistema no qual as ideias e os feitos
se afirmassem mutuamente”. (PEZZI, 2001, s.p, tradug¢do nossa)
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A influéncia de muitos desses textos na formacao de geracbes de arquitetos contribuiu para
reforcar a selecdo de memédrias, valorizando a arquitetura de autores consagrados, enquanto

nos bastidores surgia uma arquitetura feita a maneira dos moradores, mestres de obra ou
engenheiros, que se apropriaram da linguagem moderna de forma peculiar.

Lara (2005) em seu artigo “Modernismo Popular: Elogio ou imitacdo?” situa a época no Brasil, e
traz a tona a questdao da adocdo do Modernismo pelo governo como estilo oficial e pela elite
como signo de status. A classe média adota o moderno como arquétipo estético, que se torna
premissa de uma ostentagdo, e signo de participagdio dentro da nova ordem
desenvolvimentista.

A compreensao do Modernismo no ambito regional necessita de um estudo das assimilagdes
populares das linguagens formais da classe dominante. Esse empréstimo linguistico age como
modo de ostentagdo e prestigio social, demonstrando o progresso econdmico da classe média.
Afirmar que a concepg¢do da arquitetura ndo partia dos pressupostos estéticos eruditos, ndo
significa necessariamente que a obra construida esteja destituida de seus valores simbdlicos,
que se moldam da condigdo sécio-econémicas e tecnoldgicas. (CHAVES, 2004)

O entendimento da cultura como forga motriz, e ao mesmo tempo como produto da expressdo
humana, proporciona um maior entendimento acerca do universo simbdlico e seu sistema
dindmico. A linguagem expressa por meio de formas, geradas a partir das intencionalidades
dos atores, refletem signos e significantes admitidos pela sociedade e cerca toda a produgao
humana.

Hall (2008, p.7) afirma que “os signos sdo formados pela sociedade (que os geram) pelas
estruturas e pelas fontes geradoras que a sociedade usa”. O que ndo exclui a simbiose: ao
mesmo tempo em que os signos sdao modificados pela sociedade, eles também a modificam;
explicitando uma clara relagdo cultural intrinseca na evolucdo humana, onde ha uma
recorrente renovacao seja lingliista ou comportamental face a dialética histdrica que subsidia a
conduta social.

O homem é o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele é um herdeiro de um longo processo

acumulativo, que reflete o conhecimento e a experiéncia adquirida pelas numerosas geragdes que o

antecederam. A manipulagdo adequada e criativa desse patrimonio cultural permite inovagdes e as
invencgdes. (LARAIA, 2003, p: 46)

Geertz (2011), em sua proposta de uma teoria cultural interpretativa, através de uma analise
antropoldgica, baseada na fenomenologia e semidtica, sugere uma descricdo densa acerca do
registro etnografico, pois, é onde os signos se revelam desde as formas mais sutis e
inconscientes. Prega assim a importancia do registro minucioso e completo das atividades
analisadas.

A analise cultural é (ou deveria ser) uma adivinhagdo dos significados, uma avaliagdo de conjeturas, um

tragar de conclusdes explanatérias a partir das melhores conjeturas e ndo a descoberta do Contingente
dos Significados e 0 mapeamento da sua paisagem incorpérea (GEERTZ, 2011, p: 14).

Pertencer a determinada sociedade e cultura significa abarcar para si o universo semioldgico
de sentido, através de cddigos de ordem; além de diretrizes de conduta comportamentais que
se estruturaram dentro de uma formacao histérica e linglistica, onde germinam desde planos
mais sutis de abstracdo até a constituicdo de formas objetivas de expressdo que pontuam
caracteristicas intrinsecas ao ser humano.

Instiga-se aqui entdo, o reconhecimento do “raio-que-o-parta” como expressdo e fendbmeno
da identidade local. Uma vez que a apreensao da arquitetura como produto cultural se torna o
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pilar para seu reconhecimento enquanto sistema dindmico. Esta dialética temporal que a
edificacdo construida sofre a medida que resiste a histéria desperta a meméria do observador
e da sociedade, conferindo importancia a essa tipologia enquanto producdo humana de
décadas passadas, com condi¢cdes sdcio-culturais diferentes e simbolismos passados,
fomentando sua preservacao como patrimonio material e imaterial.

3 A INVESTIGACAO

O texto do catalogo da exposicdo “Painting toward architecture”, de Henry Hitchcock (apud
COMAS, 2010), trata da influéncia da arquitetura moderna sobre a pintura abstrata e a
importancia desta para a primeira. Hitchcock acreditava que a arquitetura é sempre abstrata, e
como a pintura moderna rejeita a representagao realista da natureza da mesma forma que os
arquitetos modernos evitam a reutilizagdo de motivos, ambas deveriam caminhar lado a lado.
Defende o surgimento da arquitetura moderna em paises como Franca, Alemanha e Holanda,
cujos arquitetos (Le Corbusier, Walter Gropius e Mies van der Rohe) eram influenciados pelo
neoplasticismo e cubismo. No que diz respeito a arquitetura moderna brasileira, Hitchcock cita
o exemplo do MESP, no qual a arquitetura de geometria rigorosa é complementada pelas
linhas mais soltas dos painéis de azulejos e das esculturas.

No Pard, a preocupagdao em agregar uma linguagem artistica a arquitetura refletiu-se na
multiplicagcdao de residéncias da classe média em Belém e no interior, sendo suas fachadas
compostas por cacos de azulejos. Em muitas dessas edificagcdes, € comum encontrar os painéis
em platibandas ou muros, formando desenhos de raios coloridos, animais e outros objetos, de
forma que essa manifestacdao recebeu o nome jocoso de “Raio que o parta” (figura 1 e 2).

As peculiaridades dos elementos dessa arquitetura denotam uma acepg¢do de signos da
arquitetura moderna dominante, como Carvalho e Miranda (2009) ilustram
[...] molduras de janelas com laterais inclinas; telhado inclinado para dentro do terreno com parte do
telhado aparente; compondo um pequeno beiral em angulo obtuso com a parede da fachada - telhado

mariposa; painéis de cobogos cimentados rusticos ou esmaltados em cores fortes, além de colunas
configuradas em V servindo como apoio de marquises e coberturas. (Carvalho, Miranda 2009, s.p.)

Figura 1: Residéncia “Raio que o parta” no Bairro da Cidade Velha, Belém

Fonte: Laura Costa e Karina Pamplon;, 2013.
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Figura 2: Mural figurativo com azulejos em raio, coluna em “V” e moldura em azulejos

em residéncia “Raio que o Parta” no Bairro do Umarizal
000 S
4

Fote: Laura Costa e Karina Pamplona, 201
As fontes e referéncias a respeito do “Raio que o parta” ainda sdo recentes e provém de
trabalhos académicos de levantamento de residéncias cujas caracteristicas de fachada se
inserem nessa classificacdo (SANTOS, 1995; CARVALHO e MIRANDA, 2009; CARDOSO, 2012).
Tais estudos apontam a origem do “Raio que o parta” no contexto do modernismo na
arquitetura paraense, entre as décadas de 40 e 50. Utilizam fontes orais (entrevistas com
moradores e engenheiros) e iconograficas (fotografias de acervo familiar ou registro feito pelo
pesquisador), para delinear o periodo do surgimento do “Raio que o parta” e identificar suas
caracteristicas, bem como a autoria das construcdes.

Durante a pesquisa historiografica, podemos destacar alguns elementos de andlise:

ORIGEM

Ha um consenso quanto a idéia de que o “Raio que o parta” tenha surgido como apropriagao
estética da arquitetura moderna no Pard em residéncias de classe média. Ndao ha datacdo
especifica, embora situem a manifestacdo no periodo que compreende as décadas de 40 e 50,
época que coincide com o relato dos moradores entrevistados acerca da construgao ou
reforma de suas residéncias.

Autores como Guimaraens e Cavalcanti (1982) e Lara (2005) atestam a existéncia de fendmeno
similar em outras regides brasileiras, como Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Sedentos por qualquer forma de modernidade, os lares brasileiros adotaram o modernismo como o estilo
dos anos 1950. Apds adotada pelo governo como estilo oficial e pelas classes mais favorecidas como signo
de status, a arquitetura moderna brasileira foi assumida pela classe média como paradigma estético,
apesar das diferencas regionais ou discrepancias sociais (LARA, 2005, p: 178).

Sobre a composicdo por cacos, hd mais de uma versdo, sendo mais conhecida a de que os
azulejos sofriam avarias em virtude das precdrias condi¢cbes da rodovia Belém-Brasilia por
onde os veiculos transportavam esse material, e por isso as lojas vendiam esses produtos a
precos mais baixos. Em entrevista para Santos (1995), um proprietario de casa “Raio que o
parta” afirmou que a prépria familia quebrava os azulejos para formar os mosaicos e
desenhos. Carvalho e Miranda (2009) falam de aproveitamento de sobras de construcgdes e
Cardoso (2012) levanta a hipdtese de o “Raio que o parta” ter sido influéncia de murais criados
pelo artista plastico Ruy Meira.
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Segundo Chaves (2004), entretanto, havia na cidade muitos saldes de Belas Artes e exposicdo
de artes plasticas no periodo, organizadas pelas representacdes consulares que possibilitariam
ao publico conhecer a producdo pictérica de artistas jovens que surgiriam nesses momentos.
Durante os primeiros anos da década de 60, a tendéncia abstrata agregou artistas, como o
pintor e engenheiro Ruy Meira, ao mesmo tempo em que o engenheiro Camilo Porto de
Oliveira inicia suas producdes enquadradas na arquitetura moderna brasileira. A trajetoria
destes profissionais se encontra quando a arte dos murais de um uniu-se a composicdo
arquitetonica de outro.

Ruy Meira incorporou em sua arquitetura os murais de azulejos. Além disso, outro engenheiro,
sobrinho de Ruy, Alcyr Meira, ja tinha manifestado essa experiéncia na fachada do Clube do
Remo, cuja atual sede fora projetada por Camilo Porto em 1958. Segundo Chaves (2004, p.
184, tradugdo nossa) “Alcyr Meira montou o mural em pedras de cantaria sobre ladrilhos na
fachada deste edificio, constituindo qui¢d a primeira manifestacdo das artes pldasticas e da
arquitetura na cidade.”

Esta integragdo artistica viria a repercutir nas arquiteturas populares do periodo

[...] que adicionam elementos modernos nas construgdes, manifestando seu desejo de integragdo e
atualizagdo nas novas formas de expressdo arquitetonica que a cidade apresentava. (CHAVES, 2004, p:
184, tradugdo nossa)

Figura 3: Mural localizado na fachada do Clube do Remo,
Avenida Nazaré, Belém

Fonte: Laura Costa e Karina Pamplona, 2013.

EXPRESSAO E CLASSIFICACAO
Cardoso (2012) afirma que

BARCESSAT et al. (1993) foram as primeiras a apontar o termo [“Raio que o parta”] num trabalho
académico, onde foi demonstrado que a denominagdo foi dada por Donato Melo Jr., professor
oriundo da UFRGS que foi lecionar na Escola de Arquitetura da UFPA que “como muitos outros arquitetos
eruditos, considerava tal manifestagdo como expressdo de mau gosto e cafonice na nossa arquitetura” (p:
84) (CARDOSO, 2012, p: 76-7)

A autoria da expressdo também é atribuida a Donato Melo Jr. nos demais trabalhos, embora
seja questionada por alguns professores de arquitetura do periodo. Em comum, todos
explicam que a intencdo era de qualificar essa arquitetura de forma pejorativa, num trocadilho
aos raios formados pelos cacos de azulejos nas platibandas.

Inserir o “Raio que o parta” numa categoria revelou-se um trabalho complexo. O termo mais
comum e usado por Cardoso (2012) é “arquitetura popular”, mas essa expressdo se aproxima
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mais da idéia de uma arquitetura feita pelo governo para a populacao de baixa renda do que
para referir-se a obras feitas principalmente por moradores e pessoas que ndo possuiam
formacdo em arquitetura. Falar em “arquitetura espontanea” também seria um risco, pois
além dos proprietarios, engenheiros civis também realizavam esse tipo de obra.

O termo kitsch também é sugerido como forma de classificar o “Raio que o parta”. Para Moles
(1986), o kitsch é uma apropriacdo da arte erudita, uma atitude em relacdo ao repertério que
se apresenta e por isso ndao deve ser enquadrada como “bom” ou “mau” gosto. Dessa forma,
Cardoso (2012) defende:

Ndo seria errado entender o Modernismo popular, também, como consequéncia de uma atitude Kitsch.
Consequentemente, o “Raio que o parta”, também, pode ser interpretado desta forma, como SANTOS
(1995) também defende. (CARDOSO, 2012)

Outra definicdo é apresentada por Carvalho e Miranda (2008): modernismo de fachada. A
classificacdo é justificada pela hipdtese de as inovagdes se limitarem a aparéncia exterior da
casa, desde a aplicagdo de mosaicos formando raios ou diversas figuras geométricas a
molduras inclinadas de janelas e colunas em V. Essa classificagdao ainda pode encontrar forga
na concep¢ao de que o “Raio que o parta” nao pode ser considerado como um estilo, visto que
ndo trouxe inovagGes em termos de programa arquiteténico. A esse respeito, Santos (1995)
afirma:

Com relagdo as novas técnicas de construgdo alcangadas e largamente utilizadas pelo movimento

moderno, o “Raio-que-o-parta” simplesmente ndo tomou conhecimento. A liberagdo dos elementos de

vedagdo da dependéncia dos elementos da estrutura e o tratamento pldstico das formas possibilitado
pelo concreto eram técnicas desconhecidas pela arquitetura popular (SANTOS, 1995, p: 48).

CARATER DAS RESIDENCIAS

Nas entrevistas com profissionais e moradores, o que se verifica é que ha casas projetadas
com as caracteristicas do “Raio que o parta”; mas também ha as que sofreram reformas para
receber os desenhos de raios nas platibandas. Esse ultimo caso é mais frequente na Cidade
Velha, bairro em que se iniciou o povoamento da cidade de Belém e que apresenta um grande
numero de imdveis ecléticos e coloniais.

Santos (1995) e Cardoso (2012) adotaram como critério a selecdo de casas em varios bairros
da capital paraense. Neste trabalho, a intengdo é limitar o campo de estudo a trés bairros —
Cidade Velha, Umarizal e Telégrafo — e a partir disso identificar as obras presentes nos mesmos
para analise. A escolha justifica-se pela relagcdo entre o antigo e o novo (Cidade Velha) e a idéia
de valor de novidade e valor relativo atribuido as obras (RIEGL, 2006), contribuindo para os
apagamentos (Umarizal e Telégrafo).

APAGAMENTO

A eliminacdo das caracteristicas do “Raio que o parta” (por reforma ou demolicdo do imdvel)
nao foi abordada pelos trabalhos citados, embora a falta de reconhecimento dessa vertente da
arquitetura moderna seja considerada por Lara (2005):

[A] apropriagdo popular do modernismo brasileiro é descartada da historiografia por uma série
de razbes, como simplificagdo formal, consumo de elementos e auséncia de unidade, que, se
aplicadas as obras dos anos de 1960 e 1970, condenariam boa parte do trabalho dos melhores
arquitetos do pais. (LARA, 2005, p: 173)
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As causas para o apagamento dessas caracteristicas podem ser reconhecidas pela fala dos
moradores que, por ndo reconhecerem o Raio como um capitulo da histéria da arquitetura
paraense, o trata como algo ultrapassado e feio (COSTA, 2013). Muitos ainda mantém os
tracos por falta de recursos para efetuar as reformas ou por vinculos de memoaria familiar.

Figura 4: Exemplo de apagamento dos azulejos na platibanda, Bairro do Telégrafo, Belém

Fonte: Laura Costa e Karina Pamplona, 2013.

Outra questdo reside também em um problema abordado por Guimaraens (1982), onde
analisa que através da arquitetura popular ou espontadnea brasileira situagdes impares de trato
com a edificagdo. Primeiramente, condiz ao trato as edificagdes como mercadoria de venda
pela maior parte da populagdo. Outro fator trata das modificacGes feitas no imdvel que
possam vir a desvalorizar a edificagdo para venda, de acordo com o gosto de um futuro
comprador. O apagamento e mal cuidado reside, entdo, no bloqueio de vinculo com o imével,
tratando-o como um produto, onde pode ser comprado e substituido (figura 5).

Figura 5: Exemplo de apagamento do azulejo de imdvel a venda.
Bairro do Umarizal, Belém.

4 CONCLUSAO

A empresa critica da historiografia fornece as pistas para formar um quebra-cabeca que possui
mais de uma imagem (PIZZA, 2002) e o objeto de estudo desta pesquisa é uma prova cabal
dessa afirmacdo. Os estudos realizados até o momento apontam que o “Raio que o parta” se
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trata de uma apropriacdo da arquitetura moderna brasileira feita de forma intuitiva. Tal
fenbmeno comprova um comportamento diferente do que ocorreu em outros paises,
contrariando a idéia de muitos autores que acreditavam que o modernismo ndo ganhou
aceitacdo popular (LARA, 2005).

Um fato curioso é que o “raio-que-o-parta” chega a questionar implicitamente sua maior fonte
de inspiracdo, a arquitetura moderna. Segundo Santos (1995), isso ocorre, uma vez que

P&e em questao o compromisso social desta arquitetura modernista, que intencionalmente se
justificava em dignificar as moradias de classes trabalhadoras, e que em Belém restringiu sua
produgdo, uso e discussdao a um pequeno grupo de elite. Questionou a rigidez na negagao do
ornamento, a brusca quebra com a tradi¢dao construtiva local e o uso de uma arquitetura
impessoal. (SANTOS, 1995, p: 85)

Santos (1995) trata ainda que o “raio que o parta” estabeleceu um didlogo muito mais
abrangente do que se acreditava na época, podendo ainda revelar outros aspectos que
atualmente sdo desconhecidos. A mesma afirma que ndo se trata de reivindicar a manutencao
da na paisagem da cidade, mas de considerd-la como uma manifestacdo popular digna de
estudo para reais proveitos em futuras experiéncias.

Segundo Riegl (2006), as manifestacbes humanas sdo testemunho direto ou indireto da
histdria, através de monumentos escritos ou artisticos, representam as etapas marcantes da
evolugdo social. E o “raio-que-o-parta” configura uma manifestagdo popular de um
determinado periodo, sendo conferida a importancia arquiteténica da tipologia enquanto
existente, principalmente, na regido Norte do pais. Esse tipo de arquitetura feita pelos
proprios moradores, mestres de obra e engenheiros pode ser encontrada em outras regides
brasileiras, como atestam os trabalhos de Lara (2005) e Guimaraes e Cavalcanti (1978).
Entretanto, a composicdo dos mosaicos em forma de raios parece ser caracteristica do
territério paraense.

Como ja foi dito, a presente pesquisa ndo pretende esgotar o assunto, tampouco estabelecer
uma historiografia definitiva, mas compreender como as pesquisas académicas tratam a
respeito do “lado B” da arquitetura moderna no Pard. Além disso, um dos principais desafios
gue a pesquisa encontra atualmente é a iminéncia de muitos desses exemplares
desaparecerem, junto com os moradores que os construiram. As geragdes atuais ja ndo
guardam tantas informacgGes a respeito da edificacdo, resultado da falta de interesse em
conhecer e preservar a histéria do “Raio que o parta” e do anseio de “modernizar” a casa.
Falamos tanto de memdria, como ja dizia Nora (1993), porque ela ndo existe mais, pois o
passado cede lugar ao eterno presente através da aceleracdo da histdria; para amenizar esse
efeito devastador, impera a necessidade de segurarmos os tracos e vestigios de nossa
mem©ria local.
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